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Junto a esta nueva edicidn de CRESCENDO presentamos
la cuarta temporada de la Orquesta Sinfénica Juvenil de
Santa Cruz con invitados muy especiales y un programa que
estamos seguros sera de su agrado. En esta oportunidad,
como director invitado estard Helmut Imig, reconocido
director y musico de Alemania quien ya estuvo en Santa
Cruz el afo pasado dirigiendo la OSJ en [a interpretacién de
la musica de la pelicula METROPOLIS dentro el programa
del Festival Nacional de Video ( FENAVID), Helmut ha sido
invitado a diversos paises de Europa, Asia y América por
importantes orquestas para dirigirlas. Es un virtuoso y
entregado director que optimiza la potencialidad de los
musicos. Pasada esta temporada, también Helmut dirigird
junto a los musicos de la OSJ la musica de la pelicula “So
this is Paris” que se presentara en el festival de FENAVID de
este afio. Como pianista solista invitada estara Marianela
Aparicio, virtuosa boliviana que hace meses vive en Santa
Cruz. Marianela ha sido formada en Polonia y ha ganado
diversos concursos, ha sido solista en varias orquestas
reconocidas, es un gusto poder contar con ella en esta
temporada. El programa esta descrito en el interior de esta,
sin embargo cabe resaltar que el interpretar a Brahms es
un desaffo musical importante que ha requerido trabajo
concienzudo de parte del director musical Boris Vasquez
y los musicos. Hecho que ayuda en la mejora continua de
estos talentosos jovenes.

En los meses pasados se han tenido diversas actividades en
homenaje al decimo aniversario de la Asociacién Filarmonia
Sociedad Musical y la OSJ, agradecemos a las personas e
instituciones que nos han hecho llegar sus felicitaciones.
También a los medios de prensa que han brindado una
buena cobertura de los mismos. Hemos sentido que la OSJ
es bienreconocida y apreciada como motor en la formacién
de jovenes musicos y difundiendo musica de calidad en
la dudad. Esperamos que siga creciendo con su apoyo y
participacion.

El mes pasado la OSJ fue invitada a tocar en la celebracion
delos 50 afios del Banco Bisa a quienes felicitamos por este
aniversario y les agradecemos por su permanente apoyo.

Como parte del programa anual de celebracion los 10 afies
de fundacién, se tiene programado en dicembre realizar

un Concierto Especial junto a Pirai Vaca presentando el muy
conocido Concierto de Aranjuez, Este concierto se llevara
a cabo en los salones de CAINCO. Sera una oportunidad
de deleitarse de la bella obra y del talento musical de los
interpretes. También con Pirai y la OSJ se esta grabando un
CD con los temas de la temporada de Los Beatles y musica
latinoamericana que se llevo en Julio con lleno total los dos
dias. Este (D estara listo a fines de noviembre y serd una
excelente oportunidad de adquirirlo y obsequiar a amigos y
familia durante las fiestas, un regalo que perdurara.

Nuestro agradecimiento al piblico fiel y a las empresas e
instituciones que acompafan esta actividad.

Muchas gracias!
Percy Mac Lean A
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En el afo de celebracién de una década de existencia, la
orquesta estd dispuesta a demostrar que ha alcanzado su
madurez musical, asumiendo el reto de interpretar una
compleja obra, |a cuarta sinfonia de Brahms, es algo similar
a entablar por primera vez una discusidn sobre temas
relevantes, sabiendo que para sostenerla se requieren
ademas de buenos argumentos, un ciimulo de informacidn
que vamos adquiriendo con el tiempo.

Empezar a tocar Brahms para nosotros no solo significa
tener que organizar un plan de trabajo diferente, con un
nimero mayor de ensayos seccidnales, sino realizar un
trabajo minuciose respecto al aprendizaje de un nuevo
lenguaje y correcto uso del mismo, ademds de aprender las
adecuadas técnicas de interpretacién correspondientes.

Calle Cochabamba 755 - Te
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Este proceso ha significado para nosotros un mayor
esfuerzo pero los resultados también nos han satisfecho
grandemente, al mismo tiempo todo esto nos hace confiar
en emprender nuevos desafios musicales y respirar con
confianza, con miras a poder elaborar para las préximas
temporadas, un repertorio que incluya un par de obras de
mayor responsabilidad y madurez musical.
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Pianista
Marianela Aparicio

“Pianista con encanto, gran sensibilidad, atrevida, virtuosa”, son
algunos de los adjetivos que le da la critica especializadaen Polonia

luego de sus conciertos como solista invitada de la Temporada 2011
dela Orquesta Filarmonica Koszalinska dirigida por el maestro Ruben
SIS

“..... dl escenario y al publico conquisté Marianela Aparicio con brillante y sabrosa
interpretacion del concierto Fa mayor de Gershwin, una obra impresionante y
técnicamente dificil, que junta elementos de Jazz con brillante virtuosismo; excelente
actuacion recibida con entusiasmo y larga evacién” Kazimierz Rozbicky (Compositor y
critico Polaco.) mayo 2013 Revista Miasto

ta se cuentan conciertos de distintos estilos

de Bach,

n mencionar conciertos

tista ha participado en
ses entre los que

ica en general en dis
Con una importante trayectoria como solista de orquestas entre las que
se destacan: Orquesta Filarmonica Kozalinska (2 temporadas - Polonia),
Orquesta Sinfénica Nadonal Boliviana (5 temporadas), Orquesta
Sinfénica de UNCUyo (Mendoza Argentina), Orquesta Sinfénica de Mar
del Plata (Mardel Plata Argentina), Orquesta del Museo Nacional de Bellas
Artes (Buenos Aires, Argentina) Orquesta Filarmdnica de Cochabamba (4
temporadas), Orquesta Sinfénica de Cochabamba, Orquesta Sinfénica
Hombres Nuevos (Sa

ro deArteModemo(Francia), Vil y X Festivales

Internacionales Colonial Brasilera y Musica Antigua, Brasil. El
j 4-

Festival Martha Al
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n Bolivia, Chile, México, Venezuela, Argentina,

Orquesta de Camara Muni

juna sinfonia completa para equipar su empresa!

Av. Cristo Redentor (entre 4to. y 5to. Anillo) - Tel. 341-1111 % CORMAQ

iUN MUNDO DE SOLUCIONES!

www.COl‘maqsa.com
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Johannes Brahms (1833-1897)
OBRA: Sinfonia N° 4

Johannes Brahms (18331897) estd considerado como el tiltimo de fos cldsicos. En sus composiciones, Brahms ai
la tradicidn de Mozart y Beethoven. Su Sinfonia n° 4 estd considerada como una obra de madurez.

Nacié el 7 demayo de1833, enHamburgo(Alemania).

Tras cursar estudios de violin y violonchelo junto a
su padre, contrabajista del teatro de la ciudad, se
especializd en el piano y comenzé a componer bajo
la tutela del maestro alemdn Eduard Marxsen, quien
influyd notablemente en él.

En 1853 inica una gira de condertos como
acompafiante del violinista hingaro Eduard
Reményi. Durante esta gira se encontré con el
violinista, Joseph Joachim, quién lo presentd &l
compositor alemdn Robert Schumann. Este se
quedd tan sorprendido con las composiciones de
Brahms, obras alin no editadas, que escribid un
apasionado articulo en unarevista de la época sobre
el joven compositor.

En 1857, fue director del teatro de la corte en
Delmont, donde estuvo hasta 1859; viajé durante
alglin tiempo por Alemania y Suiza. De cardcter
reservado, con problemas para relacionarse con las
mujeres (estuvo enamorado de Clara Schumann).
Su primera gran obra presentada al publico fue el
Concierto n° 1 para piano y orquesta en re menor,
que fue ejecutado por él mismo en Leipzig en el afio

Sobre la Cuarta Sinfonia

Brahms necesita 20 afios para terminar su primera
sinfonia. En ese momento tiene ya 43 anos. Para sus
tres sinfonfas siguientes necesita también mucho
tiempo, un total de ocho afos. Brahms esaribe su
cuarta sinfonia entre 1884 y 1885 y con ella alcanza
el momento cumbre de su actividad creativa. Tras
la muerte de Richard Wagner, empieza a estar
considerado como el compositor mas relevante del
momento.

La Sinfonia revela una gran musicalidad y belleza
sonora. Con ella, Brahms enriquece la expresion
musical. Su Sinfonfan®4 es su dltima gran obra. Enlos
12 affos que vive tras escribirla, no compone ninguna
otra obradeimportancia.

Se suele adjetivar esta partitura como crepuscular,
otofial. Pero Brahms sdlo tenfa 52 afos cuando
completd la obra. Quiza sentfa resignacién ante la
vida. Anhelo del pasado, seguro.

De todas sus sinfonias, la Cuarta (1885) es la mas
impregnada con précticas antiguas: Las terceras y su
inversion en secuencia (entre cuerdas y vientos de
turbulenta vida interior) como la base que corffigura
toda la pieza; el experimental final, una chacona en

1859. En 1863 se trasladd a Viena, donde consiguio
el puesto de director de la Singakademie (Academnia
de Canto), que dejarfa un afio después. En 1868,
logré la fama en toda Europa por el estreno de
su Requiem aleman. En 1871 se trasladd a Viena,
donde fue nombrado director de la Gesellschaft
der Musikfreunde (Sociedad de los Amigos de la
Msica), aunque en 1874 dejé este puesto para,
de esta manera, dedicar todo su tiempo a la
composicion.

Fallecié el 3 de abril de 1897 en Viena victima de un
cancer de higado. Sus restos mortales descansan en
el Cementerio Central de Viena.

En 2012 se dio la noticia del descubrimiento de una
breve partitura para piano de Brahms. Mas de 160
afios después de su composicion, se pudo escuchar
en la radio briténica BBC. Esarita en 1853, cuando
el misico aleman tenfa 20 afios,Alumblatt es “una
pieza pequefia pero perfectamente construida”. E
hallazgo se produjo enla biblioteca dela Universidad
de Princeton, en EE UU, donde el musicdlogo
britéanico Christopher Hogwood la encontrd en
un libro que habfa pertenecido a otro director de
orquesta aleman.

variaciones en forma de sarabanda sobre un tema
de ocho compases, que abarca una cosmogonia
tolkiana de aspiracién heroica, pathos, ferocidad y
tragedia; y sobre todo la transferenda del vocalismo
medieval a las fuerzas instrumentales en forma
de conversaciones antifonales, la austeridad de
los eclesidsticos modos medievales derivando en
tensiones armdnicas y dramdticas.

Obcecadamente enclavada en el esquerna de cuatro
movimientos, su instrumentacion rehtsa superar el
ya sesenton disefio beethoveniano. Sin embargo,
este método pionero de crear una gran forma a
partir de un minimo material tematico es el punto de
origen del dodecafonismo. Asf pues, ;conservador
o revolucionario? “Una tradicién verdadera no es el
testimonio de un pasado muerto; es una fuerza viva
que anima e informa el presente, y que asegura la
continuidad de la areacion’ (Stravinsky).

El epistolario desvela la ambigiiedad de su vida
sentimental (humana, demasiado humana);
también su musica encuentra su conciliacion en una
doble vertiente: el arrebato y el control, el impulso y
la economia, la rabia y fa disciplina, el romanticismo y

el clasicismo. Quizas es esta misma amipi
queengendraelamplio espectrode a
interpretativas encontradas en la i

Los contempordneos de Brah
una de las principales caracteristjgas €
interpretaciones era la elasticid
tradicién quedd recogida en |;
de Hermann Abendroth al fi&F
Symphony Orchestra (Biddgipi
pero técnicamente imp 17ada .
formalmente.

Felix Weingartner llegg
con el beneplacito exg
mediador del estilc &
y no intervencionig
clasicas, que hacg
Tempi precisos vy,
para llegar ala &
flumina las texg
unas voces
la London §
Los sedien
puerta



Resulta fascinante a nuestros oidos el estilo
irepetible de Willem Mengelberg dirigiendo a la
Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam en
1938, deseoso de resaltar los elementos poéticos
de la miisica, con ingredientes personales como
el fraseo extremadamente expresivo, los acentos
inusuales, y alguna idiosincrasia dindmica como
el forte stbito. El mismo Brahms indicé en el
manuscrito cambios de tempo para variaciones
especfficas, que luego borrd al enviarlas al editor. La
razon, segin se desprende de sus escritos, es que
“los musicos llegarian a ellas de manera natural”.
Liberales expansicnes detempo como bullientes
manatiales de energia y numerosos portamenti
(deslizamientos entre notas) afadiendo énfasis
en momentos clave. A pesar de la meticulosa
preparacidn (o por ello), cada compds suena fresco,
como recién hecho. La gran atencién al detalle no
obscurece lasilueta conjunta de la obra, algo debido
sin duda al continue estudio e interpretacién de la
obra bachiana por parte de Mengelberg. La dlaridad
delas texturas deriva de su insistencia en el equilibrio
de todos los elementos armanicos, por ejemplo,
impidiendo que los metales entren en forte y de ese
modo atentien el terciopelo ferroso brahmsiano.
Sefidlar la calidad de la grabacién de origen
Telefunken (poco atmosférica, debido a la cercania
de los micréfonos), que en la edicién de Art One es
un ejemplo de restauracién por su proyeccién del
sonido, dindmica y fidelidad timbrica. La opcién LYS
se descarta por el abominable ruido de la pizarra
original.

Imprescindible es el conocimiento del condierto
publico del 24 de octubre de 1948 acargo de Wilhelm
Furbwangler dirigiendo la Berliner Philhanmoniker.
Este registro ha sido editado, entre otras, por EMI
y Virtuoso (con sonido mate, leves saturaciones
y velodidad inestable). Recientemente Audite ha
preparado una nueva edicién de partir de las cintas
originales de la RIAS (la radio en el sector berlinés
controlado por USA) de afinaddn adecuada,
mayor riqueza timbrica, con buena extension
y espacialmente abierta, dentro de los limites
impuestos por la antigliedad de la toma. También se
ha afiadido una leve reverberacién que compensa
la seca actistica original del Titania-Palast, dne
reconvertido en sala de condertos tras la guerra.
Estainvitaciénal mundo de Furtwangler se abre con
unas espirituales terceras donde la mortalidad de
la belleza surge de la nada; este suspense austero
torna en breves compases en excitado y vigoroso,
los consabidos accelerandi en cada crescendo
(la técnica tan propia del director enlazando las
regulaciones dindmicas con la agdgica del tempo) y
una coda turbulenta hasta la locura. Toses y diversas
expectoraciones toman posiciones agresivas en el

comienzo delandante para apaciguarse en un calido
y densolamento melddico, donde el beethoveniano
segundo tema canta legato. El scherzo, que Brahms
baliza giocoso, es esculpido en cristal con siniestros
dtiles liticos. En el finale (marcado allegro energico
e passionato) fluye un impulso atormentado e
implacable, adentrandose en un conflicto visionario,
donde las oniricas trompas acumulan tensiones
hasta la devastacién. Irresistibles las transiciones:
no simples mezcolanzas para ligar dos ideas de
diferente naturaleza sino dreas de transformacion,
a veces a una esfera bastante diferente. Al modo
beethoveniano, el acento es enfatizado por la
percusion, que predomina sobre la melodia. En
suma, una opcion radical que ilumina la ardiente
variedad orquestal (favoreciendo los bajos y las
bellas maderas), la flamigera expresividad de las
endrgicas acentuaciones, y que compone una
arrebatadora y fulgurante lectura. Recordemos que
Lucifer significa el portador de la Iuz, el portador de
laverdad.

Un breve apunte sobre otros testimonios
furtwanglerianos: La versién favorita en los foros
por el dramatismo trdgico de sus tempi suele ser
la realizada con la misma orquesta berlinesa en
diciembre de 1943. Sin embargp, en las ediciones
manejadas (Tahra, Melodiya, Arkadia) el sonido
estrecho, y sobre todo, un ruido cidico de origen
desconocido que va percutiendo a lo largo de
todo el movimiento final desequilibran la escucha
hacia la esquizofrenia. La grabacién salzburguesa
con la Filarmdnica de Viena (Orfeo, 1950) también
presenta un pésimo sonido en los fundamentales
compases iniciales.

Arturo Toscanini contaba con 30 afios cuando
Brahms murié. A pesar de que nunca coincidieron
personalmente, le consideraba un contemporéneo,
merecedor de ocupar un lugar especial en
su repertorio. la densidad y transparencia
de las cuerdas de la Orquesta Philharmonia,
probablemente en el cénit de su gloria, queds
retratada en esta fenomenal toma sonora
cosechada en conderto (Testament, 1952): la
concepcion apolinea en todo su espledor, férrea en
el trazo rftmico (con excepdiones, esctichense los
sorprendentes rallentandi de la coda conclusiva),
vertiginosa pero rigurosamente estructurada (al
compositorle disgustabalarigidez metrondmica yla
falta de flexibilidad enlainterpretacion de sus obras),
nitida de texturas y articulacién (la frase favorita de
Toscanini en los ensayos era “non mangiare le note
piccoli”).

Intolerablemente  romantico, exageradamente
perfumado en los solos, Leonard Remnstein pasa
de puntillas por las transiciones. Recreacién de gran
anchura, pulso masivo e implacable expresividad,
reveladora del aiftico dualismo subyacente en

“Belleza sin forma, sonido sin significado, poder sin razén y razén sin alma” decia el ilustre critico
britdnico David Cairns a propésito de las grabaciones de Herbert von Karajan,
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la obra, donde, dentro de la innamovible forma
se dan dta trenzas de notas extrovertidas,
depravadamente  brillantes,  venenosamente
impetuosas, elocuentemente expresivas, algo
desequilibradas, a veces torturadas (cuerdas en el
adagio, compés 41), desesperadamente furiosas
(apertura de la passacaglia), distorsionadamente
I6gicas, provocadoramente emocionales,
témidamente  walterianas,  contagiosas  y
persuasivas. Lenny soliacondudr el scherzo sin
utilizar las manos, sélo con movimientos de la
cabeza y hombros, haciendo de cada conderto
una celebracion (personal) desmesurada, un rito
(propio) inaceptable. Sean indulgentes y pasen un
rato estupendo con la Filarmdnica de Viena (DG,
1981). Registro de impactante amplitud dindmica.

Un dia Sergiu Celibidache preguntd a Furtwéngler:

“Maestro, ;como se ejecuta este pasajel, jcual
es el “tempo” comecto?’ |a respuesta de dste
fue radiante: “depende de cémo suene mejor”.
A pesar de la potenda (en el sentido geoldgico)
de las cuerdas fa tersura textural es tal que se
podria realizar un estudio timbrico orquestal, en
un dltimo grado de perfeccidn constructiva que
permite apreciar la refinada, profunda y expresiva
percepcién sonora del rumano, sin dar nunca
sensacin de morosidad (tempi brucknerianos pero
etermnamente cambiantes). La interconexién de las
lineas musicales es siempre extraordinariamente
pura, aunque para ello altere con frecuencia las
rarcaciones dindmicas. Impecable toma sonora de
EMI (con la Filarmdnica de Munich, 1985), preferible
alade DG (con la Orquesta de la Radio de Stuttgart,
1974), salpicada de vehementes mugidos que
solo pueden deberse a los subrayados vocales del
mago Celi: “A Brahms lo quiero alemdn y cantado
con amplitud, no silbado y siseado” abroncaba a la
orguesta en los ensayos.

“Belleza sin forma, sonido sin significado, poder
sin razdn y razén sin alma” decia el ilustre critico
britanico David Caims a propdsito de las grabaciones
de Herbert von Karajan. Hasta en seis ocasiones se
acerco a la Cuarta Sinfonfa de Brahms. La de 1978
para la Deutsche Grammophan recoge una version
muy brillante especialmente en sus movimientos
extremos, aungue las texturas poco cameristicas
de los intermedios resultan menos convincentes.
Karajan logra extraer con eficiencia la caracteristica
suntuosidad de la cuerda de la Filarménica de Berlin,
pero con un exceso de aterciopelado legato, con un
continuo vibrato lacando una superficie tan suave
que oculta la presencia humana.




olfgangAmadeus Mozart(1900-1990)
OBRA: Concierto para piano y orquesta 488 KV

NacidenSalzburgo el 27 deenerode 1756. Supadre, LeopoldoMozart, también compositor, fue sueducador musical. Fue quienloinstruydy quien fo promaciond artisticamente
en su nifiez. Con 6 afios recién cumplidos su padre lo llevé de gira por Europa (Linz, Parfs, Munich, Viena), donde alcanzé gran éxito. Un nifio prodigio que conmovia a todos

por su precoz genialidad.

Alos 8 afios compuso su primera sinfonia, y alos 11 un
oratorio y un drama. Poco a poco se fue convirtiendo,
tras una severa educadon musical, en uno de los
mayores genios de [a historia.

Ademés de con su padre, quien se ocupd de que
tuviera una excelente formadadn, €l estudié con los
mejores maestros de la época, como Johann Christian
Bach-el menor de los hijos del gran Johann Sebastidn-
enlLondresy conel padre Martin, en Bolonia.

En 1767 fa familia se establecid en Vieng, y alll el nifio
Mozart comenzo a escribir una misa solemne, varias
sinfonias, algunos lieder y, sobre todo, empezd a
cultivar el género operistico que lo flevd a los niveles
més attos. En1769, con13afios, fue nombrado maestro
de condertos del principearzobispo de Salzburgo,
hormbre que no supoapredar €l talento avasallante del
adolescente.

Sobre el Concierto para piano y orquesta 488 KV:

Esta obra data de prindpios de 1786, cuando Mozart
tenfaenla demanda, prindpalmente como compositor
de la muisica vocal - Le nozze di Figaro fue tomando
forma al mismo tiempo. Pero el plblico vienés
voluble, que tenfa tres afios antes tan prédigamente
adamada los condertos para piano del joven virtuoso
de Salzburgo, apenas se clama por mas. Mozart, sin
embargo siguié adelante con su composiddn, en
la creenda de que podria sedudr al publico con su
capacidad insaciable de llegara algo nuevo y tentadlor.

Sin duda, hay algo nuevo en los tres condertos para
piano que se producen induso cuando sus antiguos
dientes estaban buscando otras  sensadones
musicales: la fiesta-y profunde-Conderto enmibemol,
K. 482,y el oscuro, dramético do menor, K. 491, y entre

Como Mozart querfa seguir viajando, le pidié permiso
al arzobispo quien lo despidié de su trabajo. Redlizé
su vigje por Paris (1777) y por ltalia, donde estrend
varias dperas. A pesar de su deseo, Mozart o pudo
quedarse en Parfs, en cuyo vigie murié sumadre quelo
acompafiaba. Porello, tras 16 meses, volvid aSalzburgo,
donde siguid a las drdenes del arzobispo gradas a que
Leopoldo Mozart intervino para recuperar el puesto
para su hijo-~

Pero el éxito llegd con sus primeras Operas, por lo
que Mozart se pudo ir de alll e instalarse en Viena
como misico libre. En aquella dudad se cas6 en 1782
con Constance Weber, hermana de la que habia sido
el amor de su juventud. Los problemas de salud de
ambos hicieron que vivieran en precariedad durante el
resto de sus vidas, a pesar de que les sobraba trabajo
(alurmnos, condertos, composiciones, encargos del
emperadorJosé |, etc.).

Mozart siguié esciblendo partituras: decenas de
obras y dperas, como el “Rapto del Serrallo” (primera
Spera en demdn), “Las bodas de Figaro” (1786), “Don
Giovanni”’ (1787). Hasta que volvié a realizar una gran
gira de condertos por Frankfurt, Munich, Mannheim y
Magund.

En 1791, a pesar de estar enfermo y lleno de deudas,
se dedicd a escibir ansiosamente partituras. Tras
estrenar “ a flauta Mégica” vy la “Clemenza di Tito”
(en ese mismo afio), Mozart comenzd a trabajar en un
encargo que una persona desconodida le habia hecho:
un Réquiem. &l pensd que esa persona en realidad era
una voz de le anundaba su propia muerte (y que el
réquiemn serfa para €l mismo), pero parece que fue un
melémano (el conde deWalsseg) quiense laencargda
escondidas para poderestrenarla como suya.

estos dos gigantes, este trabajo agll y gracioso en la
tonalidad de si bemol mayor, que comparte con el
Condierto para Clarinete igualmente suave, su tltima
composicion instrumental. K 488, al igual que sus dos
contempordneos cerca, era para e cumplimiento del
propio Mozart y los tres probablemente se escuchd
por primera vez en los condertos de temporada de
Cuaresma de 1786. Todos permanecieron inéditos asu
muerte,

El Piano Amajor Conderto sustituye los oboes
brillantes entonos que nomalmentese encuentranen
los condertos de Mozart con darinetes, de coloracién
mas oscura, espedalmente en el movimiento lento
apasionado, ricamente cromatica en la tonalidad rara
de Fa sostenido menor. Pero adiferendade K. 482y K

Mozart murid el 5 de didembre de 1791, en Viena,
antes de cumplir los 36 afios. Hay distintas hipdtesis
sobre sumuerte: bronconeunonia, fiebre, infecciones,
envenenamiento, etc. Pero no esta dara cudl fue kb
verdadera causa. El genio dejé sin terminar la que lleg
aseruna delas més bellas composidiones de la historia.
Sudiscipulo Siissmayrfue el encargado de completar la
partitura. Mozart fue enterrado en una fosa comtin, y
entre los asistentes a su funeral estaba el malafamado
Antonio Salieri.

Fue un genio absoluto, autor de una misica que atin
hoy conservaintacta toda sufrescura, con la capacidad
de seguirsorprendiendo y emodonando. Unreferente
de la misica de todos los tiempos, Mozart, se destacé
con unamagnificenda poco vista, sobre todo teniendo
en cuenta su precocidad comoautor.

Cultivo todos los géneros y en todos ellos sobresalic
por sus sobresdlientes condicones. Sus obras
més conodidas son las dperas “Don Juan”, “La
flauta mdgica” y “Las bodas de Figaro”; un célebre
“Réquiem’”; un “Tedéum” y numerosas obras més de
caracter religioso. Asimismo, misica de camarg, treinta
y dnco lieder, varias sinfonfas y numerosas sonatas para
piano-suinstrumento favorito, que llegd adominarala
perfecddn-

Como compositor  dramdtico se  distinguid  por
abandonar las formas convendonales, por dar la
expresidn exacta del sentimiento dramdtico, por tener
la claridad de fa armonia y la pureza de la melodia. Por
todo esto es considerado uno de los mds innovadores.
Pocos artistas comoél supieron combinar deformatan
admirable a gracia melddicaitaliana con la amplitud de
sentimiento y robustez alemanas.

491,quetambién emplean darinetes, no haytrompetas
y tambores aqui. Bl ambiente sigue siendo intimo, con
intercambios entre las maderas - flauta, clarinetes,
fagotes-realzandolasensaddn de la miisica de camara
de los dos primeros movimientos, y mientras que el
rondd final puede ser un send’ermthomesonriendo
asunto, difidimente carece de esos que pasan toques
de patetismo sin la cual Mozart simplemente no sera
Mozart.

K. 488 tiene todas las caracteristicas de |a obra de un
sabio vigjo maestro, dando la impresidn de haber visto
y oido todo y no tener remordimientos. Y en derto
sentido Mozart era vieja, ala edad de 30afios.

_ m———



Leonard Bernstein (1918 - 1990)

OBRA: Mambo

Leonard Bernstein fue uncompositor, pianista y director de orquesta estadounidense. Fue el primer
director de orquesta nacido en Jos Estados Unidos que obtuvo fama mundial, célebre por haber
dirigido la Orquesta Filarménica de Nueva York, por sus Conciertos para jévenes en la televisién de
los afios 60 y por sus multiples composiciones, entre ellas West Side Story (1961), Candide y Un dia en

Nueva York (1949).

Después de graduarse en la Boston Latin School
en 1935 Bernstein acudid a la Universidad
Harvard, donde estudié musica con Walter Piston
y se asocid brevemente con el club Harvard Glee.
Los primeros afios de lLeonard Bemnstein en
Nueva York estuvieron llenos de trabajo duro y
mucho entrenamiento.

Recibié el premio del Kennedy Center en 1980.

Bernstein dirigid su Ultima representacidon en
Tanglewood el 19 de agosto de 1990 con la
Orquesta Sinfénica de Boston. Fumador durante
muchos afos, combatié un enfisema desde su
juventud; sufrié un ataque de tos en mitad de una
interpretacién de Beethoven que casi suspendié

el condierto. Leonard Bernstein murid cinco dias
después de dirigir por tltima vez a su orquesta, el
14 de octubre de 1990, como consecuendia de un
infarto de miocardio.

West Side Story, también conocida como Amor
sin barreras en Hispanoamérica, es un film
estadounidense de 1961, del género musical,
drama, dirigido por Robert Wise y Jerome
Robbins. Protagonizado por Natalie Wood,
Richard Beymer, Rita Moreno,George Chakiris y
Russ Tamblyn en los papeles principales.

Estd basado en la obra musical del mismo
nombre, inspirada a su vez en la obra deteatro
Romeo y Julieta de Shakespeare.

Somos expertos en
administracion de riesgos

Aon, lider mundial en asesoramiento estratégico de riesgos y capital humano.

Oficina Santa Cruz: .
Av. Las Ramblas esq. 4to Anillo
Edif. Cubo | Piso1y3

Oficina La Paz:

Av. Ballivian esq. Calle 13 de Calacoto
Torre Lucia | Piso 3
Telf.: +{591) 3 3451919 | Fax: +{591) 3 436200  Telf.: + (591} 2 2790955 | Fax: + {591} 2 2125858

Oficina Cochabamba:

Torre Norte Piso 4 of. 4C
Av. América Norte E-360
Telf.: (5911 4 4140909

La musica fue compuesta por Leonard Bernstein.
Ganadora de diez Oscars. Una de las canciones
mds famosas de esta obra es America, donde se
contraponen las dos visiones de los emigrantes al
liegar aEstados Unides: la ilusion por la libertad,
la modernidad y el consumismo, y por otro
lado el desengafio ante la marginacién racial y
la pobreza. La puesta en escena de la cancién
America se sitia en una azotea donde los
miembros de la pandilla puertorriquefia Sharks
y sus novias charlan sobre su vida en Estados
Unidos.

—

Aones el auspiciadar oficial del Manchester United
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Violista
Cristhian Gabriel Vides Pena

Me llamo Cristhian Gabriel Vides Pefia, integro la OSJ desde hace ya
dos afios. Actualmente toco viola aunque inicialmente tocaba segundo
violin en la OSJ. Durante las clases con la Prof. Cristina Zankiz cuando -
me estaba indicando unas digitaciones, notd que yo tenia los dedos de Ia
mano algo “gordos” y me pregunta si no me animaba a tocar viola, yo no
lo pensé mucho y accedi. A partir de ese momento comencé a practicar
viola y seguir clases con la Prof. Valeria Romero.
En un principio no me gusté mucho porque estaba tocando con una viola
que me prestaron en la OSJ, esta era de medida muy grande para mi con
la que me sentia muy incémodo y me era diffcil de tocar, cuando estaba a
punto de desanimarme con el instrumento pude cambiar la viola por una
mds pequena que era de mi medida! con la cual me senti mas cémodo y
me di cuenta que podfa realizar una practica mas efectiva, comencé a sacar
mejor sonido me gusto mas la viola.
Agradezco mucho a la prof. Cristina Sankiz por su consejo, creo que ella
tomo en cuenta varias cosas y me dio su consejo pensando en que seria lo
mejor para mi. Suefio con poder superarme y convertimme en uno de los
mejores violistas de Santa Cruz.

Entretenimiento

Popurri de Anécdotas

Juan Salvador Portal Pedraza (Fagotista fundador)

ace algunos afios en la iglesia San Roque, donde de las sillas y atriles jugando con lo que pillaba, cuand

se realizaban varios de nuestros conciertos me doy cuenta estaba sentado a mi lado! y empezdé a
de temporada, fue grata la sorpresa cuando afilar sus ufias en mi pantalén, obviamente esto incluyd
] en pleno concierto el gato de la iglesia entra por una a mi pierna... Luego el sefior gato desaparecid sin

puerta lateral maullando y haciéndose el bello. Por la dejar rastro alguno, bueno solo con vergiienza ajena al
reverberacién de la parroquia el maullido retumbaba, encargado de la iglesia y a nosotros desconcentrados
varios empezamos areir mientras tocdbamos, igual que por tan graciosa intervencion.

algunas personas del ptiblico. Sin ser esto suficiente, el
sefior gato se sube al escenario y se pasea por medio

fines del afio 2012 con un porunpeqguefiodesfase quehubocon un mes después nos invitan a ver el

grupo de amigos que tocamos el coro y al volver a mirar la partitura video de dicha presentacion y grande
en la OSJ fuimos invitados ya no sabfamos donde estdbamos! fue nuestra sorpresa que en medio
a acompafiar al coro Mormon Con los nervios le pregunto al cellista del coro y la orquesta se escucha...

Equipetrol que tenia actividades en de la manera més disimulada posible: :Dénde  VAMOSZ..NO  SE...NO
' la ciudad de Cochabamba. Desde ;ddénde vamos? Y él me responde: no SE.. TAMBIEN ME PERDI SEGUI
el inicio del concierto fue una sé... no sé, también me perdi, vos TOCANDO LA MISMA NOTA... lo

locura para acomeodar todo, ver los seguf tocando la misma nota! Nos tnico que quedo fue reirnos y entrar
microfonos etc... en el concierto en reirnos y mds adelante logramos de acuerdo que para en otra pedir un
(8 si teniamos el cello y yo (fagot) una incorporarnos nuevamente a la pieza micréfono menos potente!
| parte gue repetfamos la misma nota sin que se notara de manera evidente

muchisimas veces, nos distrajimos ese contratiempo, mds o menos
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Pirai y la OSJ graban un CD

La OSJ tiene planificada la grabacién de un disco compactoe junto a Pirai
Vaca a partir del proximo mes. La produccion musical incluird composiciones
originales para guitarra de Leo Brouwer “From Yesterday to Penny Lane” y
otras. '

El disco sera puesto a la venta en noviembre y puede ser una excelente
opcidn para regalo de Navidad.

Celebracion Banco Bisa

La Asociacion Filarmonfa Sociedad Musical extiende sus felicitamos al Banico
Bisa S.A. por los cincuenta afios de su fundacion en los cuales ha contribuido
al desarrollo econdmico y humano de nuestro pafs.

El Banco Bisa es uno de los importantes Auspiciadores de la 0SJ.

Participacion de la orquesta

Como parte de los festejos de septiembre, PAT invita a la Orquesta Sinfénica Juvenil
de Santa Cruz a formar parte del spot que honraa Santa Cruz en su mes.
Usted puede apreciar los mismos en nuestro sitio del facebook.

Actividades y festejos

Seguimos con los festejos, como parte de las actividades de los 10 afios el
directorio de la Asociacién Filarmonfa Sociedad Musical otorgd a los msicos
integrantes de la OSJ una cena de confraternizacién.

FENAVID 2013

RNAC La Orqu_ésta Sinfénica de Santa Cruz de la Sierra participard junto al director
DE CINE SANTA GRUZ ; aleman Helmut Imig en la musicalizacién al vivo de la muda “Asf que esto es
: Paris”, comedia estadounidense de 1926 en silencio producida y distribuida

1 14 20, Jo18
¢ 58 et por Warner Brothers y dirigida por Ernest Lubitsch.
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Origen de las Notas Musicales

Es solo un poco de info para aguellos que se preguntan por qué en los crucigramas aparece
“Antiguamente nota musical Do” y en la solucién dice “Ut”

En el siglo Xl el monje benedictino Guido D’Arezzo ( 995 - 1050 ) fue guien dio nombre a las
notas musicales pero en realidad lo que el hizo fue extraer estos nombres de cada uno de los
hemistiquios del “Himno a San Juan Bautista” (compuesto por Paulo Didcono) llamado “Ut
Queant Laxis”, mas abajo se muestra el himno y remarcados se encuentran los nombres de las
notas musicales tal y como las nombro Guido D"Arezzo (el padre de la musica).

HIMNO A SAN JUAN
BAUTISTA
(Ut Queant Laxis)

UT queant laxis
RE sonare fibris
Mira gestorum
FAmuli tuorum
SOLve polluti
LADbii reatum
Sancte lohannes

La nota Sl son las iniciales de Sancte Iohannes (San Juan)

Guido D'Arezzo nombro las notas de esta forma Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si

En el siglo XVII el francés Giovan Battista Doni decidio cambiar el nombre de la nota Ut debido a su
dificil pronunciacion en el solfeo y fue cuando Ut se convirtio en Do que es la primer silaba de su
apellido DOni y asi es como se le llama hoy en dia.




Musica como medio de

integracion social

ABC.ES/MADRID

El proyecto «In Harmony», modelo inglés de «El Sistema» en Venezuela, ha salvado a

miles de nifios de vivir en la pobreza y el crimen

Julian Uoyd Webber junto a Gustado Dudamel y varios ni-
fios del proyecto «In Harmony»

Cuando Julian Loyd Webber vio a Gustavo Dudamel diri
giendo alaOrquesta Juvenil Simén Bolivar en el Royal Albert
Hall queds paralizado de la impresidn. «Lo que realmente
me conmevid fue que estos nifios no eran ricos y privilegia-
dos, sino todo lo contrario. Son producto del extraordinario
programa social conocido como ‘El Sistema’, llevado a cabo
en Venezuela», escribe Lloyd Webber en un articulo en The
Independent. «A través de la posibilidad de hacer musica
juntos, ‘El Sistema’ ha salvado a dientos de miles de nifios de
viviren la pobreza y el crimens.

Tras la experiencia, Lloyd Webber recibié la propuesta de
conducir un programa similar en Inglaterra, construido bajo
el nombre de «In Harmony». «Cuando en los afios sesenta
iba a dlase en el Royal Collage of Music, en seguida fui cons-
ciente de que yo era uno de los pocos alumnos que habian
asistido a un colegio de pago. Hoy en en dia esa situacién
estd se ha revertido y casi todos sus alumnos provienen de
escuelas de pagow, cuenta el violonchelista,

El proyecto «In Harmony» arrancé en 2009 con tres pro-
yectos pilato en las zonas mds desfavorecidasde Lambeth,
Liverpool y Norwich. Ahora, el 1 de septiembre, seis afios
después del condierto en el Royal Albert Hall que conmovié
a Lloyd Webber, los nifios de «in Harmony Liverpoob»van a

aparecer en el mismo escenario, acompafiados por la Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra. «Serd un nudo en la gar-
ganta para todo aquel que haya estado involucrado con‘In
Harmony’ desde el principio. Apenas cuatro afios después
de su inicio, este es un logro magnffico que muestra hasta
qué punto los nifios han progresado musicalmente en un
espacio muy corto de tiempon.

Los resultados del programa comienzan a ser visibles. Un
informe en 2012 de la Ofsted, departamento gubermamen-
tal responsable de mantener el nivel de educacion, y calidad
de guarderias y colegios en Inglaterra concluia que: «Ha
quedado muy daro que la participacidn en el programa ‘In
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Harmony’ tiene un gran beneficio para el desarrollo personal
y social de los alumnos, asi como para su nivel de educacion
general. Como dijo uno de los padres: ‘La msica ha dado a
nuestros hijos el respeto por simismos, el respeto porlos de-
mas y el respeto porla educacion’».

«ElSistema» en primera persona

£l objetivo que persigue Uoyd Webber de que la misica sea
«algo de todos» no termind con la creacion de In Harmony.
«Después.de que el fundador de ‘El Sistema’, José Antonio
Abreu, me invitase por primera vez a Venezuela en 2008,

tomé la determinacion de que el mayor nimero posible de
personas que participaran enlos programasingleses basados
ende Bl Sistema’, deberfan experimentarlo en primera perso-
na», explica el director de «In Harmonys.

A principios de este afio, lideres del proyecto y los profesores
de miisica de «In Harmonys, viajaron a Venezuela para ver «El
Sistemay de primera mano. Allf visitaron centros comunita-
rios de todo el pais y hablaron en persona con nifios, padres y
tutores. «Cuando los nifios ven que a base de trabajo pueden
realizar incluso la misica més dificil, se ganan la confianza para

Herbert von Karajan:

El director majestuoso, el egdlatra

Autor: Juan Antonio Gonzdlez Fuentes

Karajan fue el director de orquesta de la segunda mitad del siglo XX por excelencia. El encarnd el
oficio, él era el director, él el mito y la leyenda al frente de su Filarmdnica de Berlin.

Uno de los entretenimientos preferidos y mas frecuentados
del género humano es el de levantar idolos para mas tarde
derribarlos y luego volver a levantarlos..., asi en una rueda
con perfume de esencia inacabable. Herbert von Karajan
(1908-1989), nacido y muerto en la ciudad austriaca en la
que Mozart vino al mundo, Salzburgo, es un ejemplo del
aserto tan magnffico como otro cualquiera. Entre 1960 y
el afio de su muerte, es dedir, durante tres largas décadas
del pasado siglo XX, Karajan fue el epitome casi perfecto del
director de orquesta, es mds, yo dirfa que él logrd encamar
y cultivar con sobresaliente marketing un suntuoso nuime-
ro de topicos al respecto: el pelo largo blanco hacia atras,
el gesto concentrado y enérgico, las manos elocuentes, la
nerviosa batuta en ristre, el jersey oscuro de cuello de cisne,
un halo entre glamuroso y espiritual envolviendo su figura
revestida por aires y luces misticas...

Hace no muchos afios, cuando uno iba deprisa en coche
o0 hada con €l alguna maniobra arriesgada se le gritaba:
iFittipaldi! Si uno era habilidoso con un baldn en los pies e
intentaba regatas imposibles, los comparieros de campo
inmediatamente le espetaban ;quién te crees, Maradona? Y
si cuando sonaba musica orquestal en una habitacion cual-
quierg, 0 en el ascensor de unos grandes almacenes, uno
entornaba los ojos en ademds concentrado y agitaba los
brazos siguiendo el sonido, inmediatamente ofa dedir a su
alrededor jmuy bien, Karajan!

Karajan fue el director de orquesta de la segunda mitad del
siglo XX por excelendia. El encarnd el oficio, él era el director,
él el mito y la leyenda vitalicia al frente de “su orquesta”, la
Filarmdnica de Berlin. Cuando murié en 1989 se abrid por
completo la veda, y comenzo una labor de derribo que se
prolongd en el tiempo durante bastante tiempo. Entonces
se publicaron toneladas de papeles subrayando el pasado
nazi del musico, su nardsismo enfermizo, su egolatria des-
bocada, suamoral dinero, sus amantes y su vida dejuerguis-

ta, el ejercicio de un poder tirénico en el mundo de la musica
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dasica mundial en el que hacia y deshacia a su capricho,
sus negativas a trabajar con determinados artistas, su des-
potismo, su ambicién desmedida, su afdn por abarcar un
repertorio imposible, su brillante artificiosidad pulida en los
estudios de grabacion, su megalomania insoportable, etc...
Yamos, que le dieron mas palos que a una estera, le hicieron
trizas elfrac, le hicieron comerse la batuta, le despeinaron la
blanca cabellera y le propinaron patadas a mansalva en las
vigjas posaderas.

Si, Karajan, como buena parte de los artistas jovenes y ambi-
ciosos de su generacion en Alemania se dejo galantear por
el nazismo y €l galanted sin reparos con los nazis. Si, fue du-
rante décadas el hombre més poderoso del sistema dentro
delallamada musica cldsica. Si, fue un egdlatra insufrible, un
megaldmano, un tipo enfermo de narcisismo: para darse
cuentasolo hay que visualizar algunas de las peliculas graba-
das en estudio en las que él dirige las sinfonia de Beethoven;
€l es |a estrella, sdlo €, todo gira en torno a €l. Si, es derto
que dirigid y grabd un repertorio inconmensurable, desde
lamisica del Barroco hasta la escrita porla Segunda Escuela
de Viena en pleno siglo XX. Si, es dierto que arruind las ca-
rreras de algunos artistas jovenes que no se quisieron dejar
manipular por él o, al revés, gue le hicieron caso en todo y
los explotd hasta laruina de sus facultades y talentos. Si, mu-
chas de las acusaciones parece que son diertas, que estan
fundamentadas, que son consistentes, que vienen a desa-
creditar al ser humano y en buena medida al artista, egoista
y caprichoso.

Pero en el otro lado de la balanza estdn las grabaciones,
los conciertos, la musica que Karajan legd a la posteridad.
Karajan, guste o no, es sencillamente uno de los grandes
genios de la direccion orquestal del siglo %(, y atendiendo
soloasulegado fonografico el mas prolifico, el de repertorio
mas extenso, el de resultados mas notables en paginas muy

distintas entre si, el mas sobresaliente sumando el terreno

luchar portodo aquello que puedan desear en la viday.

El vigje concluyd con el encuentro con Lennar Acosta, un
joven que crecié llevando una vida criminal en las calles de
Caracas, hasta que el poder de |la miisica le inspird a cambiar.
«Cambié mi arma para un darinete». Como a tantos otros,
la misica transformd la vida de Lennar, que ahora dirige un
centro comunitario que involucra a 1.000 nifios de los barrios
de Caracas.

sinfénico, el operistico y el de conciertos, quiza el més genial

(para bieny para mal) en el sentido més vasto de la palabra.
Como director musical de dperas solo él ha dejado graba-
ciones excepcionales en repertorios en principio tan dispa-
res como el de los 5 principales compositares de [a historia
(Mozart, Verdi, Wagner, Puccini y Strauss), o en grandes
monumentos del bel cantismo (Norma, Lucia...), la épera
francesa (Carmen, Pelléas et Mélisande), la operetg, o la
Spera del siglo XX. En &l temreno sinfénico y concertistico la
carrera del director austriaco es, muy probablemente, tam-
bién inigualable. Ahfestén susintegrales (todas las sinfonias)
o casi integrales de Brahms, Bruckner, Mahler, Beethoven,
Schubert, Schumann, Chaikovski, Mendelssohn, Sibelius..., y
sumultitud de conciertos grabados con los solistas estrellas
mas sobresalientes.

Todos los cortes (Bolero de Ravel, Esparia de Chabrier, Arle-
siana de Bizet, la obertura del Holandés errante de Wagner,
el “Faunc” de Debussy...) provienen de grabaciones de los
afos1970 con el msico al frente de la Filarmonica ce Berlin.
Qué va a encontrarse el recién llegado en estos dos discos
del maestro salzburgués. Dejemos que hable un experto, el
critico Arturo Reverter:

“La direcdon de Karajen, casi siempre hipndtica, es elo-
cuente y vigorosa, con ese singular attacco al arco o esa
impetuosa forma de emplear el martellato de la percusion.
Las sutiles alteraciones y latidos de la misica, su respiracion
y contrastes, eran manejados por el director con una habi-
lidad ejemplar y con una especial sensibilidad para embe-
llecer los timbres. Determinadas elongaciones, acentos de
cierto enfatismo, suaves y lustrosas superficies hacian per-
der tension, virulencia y agresividad a una interpretaciones
que podian llegar a estar exentas de profunda expresividad.
Pero sus edificios, habitualmente levantados con la ayuda
de esplendorosas orquestas, tenfan came y vida, y con fre-
cuendia, una majestuosa grandeza.
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Maria Estenssoro de Paz.

Percy MacLean, Roberte Wilde, Cecilia Sebastian de Wilde,  Asiduos asistentes a los conciertos de la 0SJ.
' Rosi Sebastian y Luis Arce.
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ia Barron.

Jackeline Aguilera, Antoinette Van Dijk, Daniela Pessoa y Patric

Aruna Amirthanayagam (Consejero de Prensay Cultura, Silvia Bruckner, Erika Bruckner, Veronica Zapata, Silvia Bellot, Martha Cristina Franco.

Embajacla de EEUU.), Maria Alicia C. Parkerson y Phillip Parkerson.
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Luis Ferrufino e hijo y asiduos asistentes a los conciertos de la OSJ.
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